


Page 61: Nic Hess, The Sponsor, 2007, Porsche Cayenne S, styrofoam, coloured foils, 8 x 4,5 x 4 m, exhibition view, Food 4
Less, Museo de Zapopan, Mexico, courtesy of Porsche Guadalajara

Opposite page: Logos rojos (detail), 2007, acrylic paint, red objects, 3 x 6 m, exhibition view, Food 4 Less, Museo de
Zapopan, Mexico
Above: Nic Hess, Untitled, 2007, lightbox, adhesive film, offset foil, 63 x 40 x 15 cm
Nic Hess, Untitled, 2007, lightbox, adhesive film, offset foil, 93 x 100 x 15 cm

NIC HESS

SEILTANZER ZWISCHEN DEN WELTEN

Zeichnen heiflt bei Nic Hess in erster Linie Zei-
chen setzen. Dabei dienen die in der Welt vorhan-
denen Icons dem Schweizer Kiinstler als schier
unerschopfliches Reservoir. Er spricht in der lin-
gua universalis der Logos. Seit 1998 greift er auf all-
gemein bekannte Motive aus der Kunstgeschichte,
auf Alltagsmotive und auf vertraute Markenlabels
zuriick, die weltweit zu Statussymbolen geworden
sind. Diese Motive iiberlagern sich, verschmelzen
miteinander, bilden zum Teil abstrakte Ornamen-
te. Es entstehen verwirrend harmonische Zusam-
menhinge und energiegeladene Phantasiewelten.
Uber die Jahre hat Hess ein Archiv von Ord-
nern aufgebaut, angefiillt mit Folien méoglicher
Sujets, die er bei Bedarf abruft, verindert und als
Collagen neu kombiniert. Allerdings werden — an-
ders als bei der Pop Art — die anonymen Zeichen
innerhalb des aufwendigen Prozesses von Entwurf

und Produktion wieder personlich. Die Spuren
seines kiinstlerischen Prozesses bleiben sichtbar.
Damit wirkt Hess der Glitte von Markenzeichen
entgegen. Er selbst sieht zur Pop Art keine grofle
Verbindung, vielmehr betont er die Nihe zur Tra-
dition der Sprayer. Augenzwinkernd positioniert
er sich lieber an der Grenze zur Illegalitt auf dem
Raubzug nach Logos. , Das Anarchische daran, mit
dem Klebeband irgendwelche Zeichen hinzupflan-
zen, gefallt mir.’

In frithen Arbeiten wie KollekTIEREnd (1999)
waren die Markenzeichen noch deutlich erkennbar.
Seit seiner Installation Guten Morgen Deutschland!
(2004) fiir das Haus der Kunst Miinchen bilden sie
mehr eine Art Layer, auf die er seine individuellen
Zeichen setzt. Der spontane Umgang mit dem
Kohle- oder Filzstift bekommt wie schon zu seinen
Studienzeiten wieder eine groflere Bedeutung. In
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Arbeiten wie dieser ist der Akt des Zeichnens als
Performance zu verstehen. Das Agieren seines
eigenen Korpers im Raum ist entscheidend. ,Ur-
spriinglich waren meine Zeichnungen auch klein-
formatig. Plotzlich wurde das Physische wichtig.
Mich interessiert, wie ein Zeichen im Verhiltnis
zur eigenen Korpergrofle funktioniert.*?

Hess arbeitet nicht mit einer einfachen, linea-
ren Erzihlweise, sondern mit einem Geflecht von
Ereignissen. Er spinnt die Faden seiner Geschichte
im Raum, hangelt sich von Verdichtung zu Ver-
knotung. Aus Formen werden kurze Episoden. Er
schitzt die Offenheit und die Tatsache, dass der
Betrachter seine eigenen Verbindungen zwischen
diesen ziehen kann. Hiufig prisentiert er seine
Bilder mit einer mitreifenden Dramaturgie, die
der des Films verwandt ist: Visuelle und emotiona-
le Reize verschrinken sich, auflangsame Passagen
folgen Passagen von rasanter Schnelligkeit. Dis-
harmonie und Harmonie 16sen einander ab. Der
Wunsch, iiber die Geschichten mit dem Betrach-
ter in einen Dialog zu treten, treibt ihn an. ,Pri-
mir mochte ich etwas erzdhlen. Und zu meinen
Zeichen hat jeder Zugang. Jeder kennt die Sonne
oder Puma. Jeder kann sich zu meinen Arbeiten
seine eigene Geschichte denken. Mich freut es am
meisten, wenn jemand darin etwas sieht, das ich
nie gesehen habe.*’

NIC HESS

Wiederholt ist es der politische Alltag, den
Hess wie ein feines Raster hinter seine Arbeiten
legt. Er bringt in Harmonie zusammen, was ei-
gentlich einen Gegensatz darstellt. Die rotweiflen
Streifen der Flagge Amerikas, dem Land der Trau-
me, tiberlagern in Who bites first? (2003) ein isla-
misches Sternenornament. Er konstruiert hiaufig
sein Weltgeschehen, wie bei Dreaming of el A (2005)
als seine eigene Sicht auf den American Dream.
Banales und Politisches, Privates und Offentliches,
Historisches und Alltigliches stellt er auf eine
Ebene. So sind die Bedeutung Amerikas und seine
Forderungen an die Welt gleichwertig mit dem Da-
sein einer Geisha oder eines Pinocchios. Zwischen
diesen Welten bewegt sich der Kiinstler leichtfiifRig
in seinem vielfiltigen Werk.

Stephanie Rosenthal

1 Nic Hess im Gesprich mit der Autorin, Nic Hess,
Guten Morgen Deutschland!, CD zur Ausstellung, Haus
der Kunst, Miinchen, 2004, Mega Eins Verlag, Berlin

2004.
2  Ebenda.
3  Ebenda.

geboren 1968 in Zurich, Schweiz, studierte 1992-1996 an der Gerrit Rietveld
Academie, Amsterdam, sowie der Hochschule der Kinste, Berlin. Er lebt und
arbeitet in ZUrich und Berlin. Neben Einzelausstellungen in renommierten
Institutionen, etwa dem Kunsthaus Baselland, Muttenz (2003), dem Haus der
Kunst, MUnchen (2004), oder jungst dem Museo de Zapopan, Guadalajara,
Mexiko (2007), beteiligte er sich u.a. an Ausstellungen wie Lichtkunst aus
Kunstlicht, ZKM Karlsruhe (2005), oder Piktogramme - Die Einsamkeit der Zeichen,
Kunstmuseum Stuttgart (2006). Vom 21.09.07-07.01.08 wird er in der Ausstellung
Minimalism and Applied, DaimlerChrysler Contemporary, Berlin vertreten sein.
bornin 1968 in Zurich, Switzerland, he studied at the Gerrit Rietveld Academie,
Amsterdam, and the Hochschule der Kunste, Berlin. He lives and works in Zurich
and Berlin. Besides his solo exhibitions in renowned institutions such as the Kunst-
haus Baselland, Mutten, Switzerland (2003), the Haus der Kunst, Munich (2004),
and the Museo de Zapopan, Guadalajara, Mexico (2007), he has participated
in numerous exhibitions, e.qg. Lichtkunst aus Kunstlicht, ZKM, Karlsruhe, Germany
(20095), or Piktogramme - Die Einsamkeit der Zeichen, Kunstmuseum Stuttgart,
Germany (2006). From 21.09.07 to 07.01.08 he will be represented in the exhibition
Minimalism and Applied, DaimlerChrysler Contemporary, Berlin,
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Previous page: Nic Hess, Ups, | did it again, 2007, black ink, tape, 7,5 x4 m

This page: Nic Hess, Master of Celebration, 2007, black ink, plastic foil, styrofoam, 8 x 12 m
Nic Hess, Die Garage, 2007, bricks, car components, plastic foil, styrofoam, 4x 8 x 6 m
Allimages exhibition views Food 4 Less, Museo de Zapopan, Mexico
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NIC HESS
TIGHTROPE WALKER

For Nic Hess, the act of drawing is above all one
of making marks. For these purposes the world
of found icons serves the Swiss artist as an almost
endless reservoir of material. He speaks the lingua
universalis of the logo. Since 1998 he has continually
appropriated familiar motifs from art history or
the everyday and the global status symbols of well-
known labels and brands. His motifs are layered
over or melt into each other, resulting in partially
abstracted, ornamental compositions, a dazzling
conflation of harmonic resonances and vibrant
worlds of fantasy.

Over the years Hess has compiled an archive
of folders of potential motifs which he transforms
and combines into new collages. However — in con-
trast to Pop Art — these anonymous signs become
personalized through the artist’s elaborate process
of revising and altering them. Hess counters the
slick nature of brand symbolism by leaving traces of
his creative processes visible. He himself does not
see a significant connection to Pop Art. Instead he
highlights his proximity to the tradition of graffiti
artists. He prefers to position his assault on logos at
the edge of the law. “I like the anarchy of using tape
to introduce a symbol arbitrarily.”

Brand logos were easy to discern in his early
works such as KollekTIEREnd (1999). Yet since
his installation Guten Morgen Deutschland! (2004)
at Munich’s Haus der Kunst, such imagery more
often than not constitutes a kind of layer upon
which he inscribes his individual mark. In a return
to the methods of his youth, spontaneous work with
charcoal or markers once again comes to the fore. In
these works the act of drawing must be understood
as a performance. The actions of his own body in
space are crucial to them. “Originally my drawings
were quite small. Suddenly the physical became
important. I am interested in the way that signs
and symbols function in relation to the scale of my
body”.?

Hess works with a network of events rather than
simple, linear narratives. He spins the threads of his
stories through space, vaults from condensation
to conflation. Short episodes emerge from form.
He likes the open-ended way, and the fact that the
spectator can create his own connections between
them. Hess frequently orchestrates his images with
a rousing, almost cinematic dramaturgy: visual and
emotional appeal is interlocked, slow passages are
followed by bursts of a quicker tempo. Harmony
and discord alternate with one another. He is driven
by a desire to engage the spectator in a dialogue
about these narratives. “Primarily I would like to tell
a story. And my symbols and signs are accessible to
everybody. Everybody recognizes the sun or Puma.
Everybody can see their own story in my works. I am
particularly happy when somebody sees something
in them that I have never seen.”

Hess underpins his work with a fine grid
referencing current political issues, harmonizing
things that are actually in opposition to each other.
The red and white stripes of the land of dreams, the
American flag, are superimposed over an Islamic star
ornament in Who bites first? (2003). As in Dreaming
of el A (2005), he frequently constructs his vision of
world affairs as a private version of the American
Dream. He reduces everything to one level: the banal
and the political, public and private, the historical
and the everyday. Thus America’s meaning and its
claim on the world take on the same value as the
existence of a geisha or Pinocchio. The artist and his
multivalent work weave with agility between these
worlds.

Stephanie Rosenthal

Y

1 Nic Hess in conversation with the author, Nic Hess,
Guten Morgen Deutschland! [Good Morning Germany!],
exhibition CD, Haus der Kunst, Munich, 2004, Mega Eins
Verlag, Berlin 2004.

2 Ibid

3 bid:
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