Postdigital 1

ALLGEGENWART UND UNSICHTBARKEIT

EINES PHANOMENS

von Franz Thalmair

~Wie Luft und Wassertrinken wird das Digitale nur
durch seine Abwesenheit und nicht durch seine An-
wesenheit bemerkt werden. [...] Computer, wie wir
sie heute kennen, werden a) langweilig sein und b)
in Dingen verschwinden, die zuallererst etwas ande-
res sind: smarte Fingernigel, selbstreinigende Hem-
den, fahrerlose Autos, therapeutische Barbiepuppen
[...] Computer werden ein umfassender aber un-
sichtbarer Teil unseres Alltags sein: Wir werden in
ihnen leben, sie tragen, sie sogar essen. [...] Begreift
es doch - die digitale Revolution ist voriiber:’

Vor mehr als 18 Jahren, als noch keine Bilder von
selbstfahrenden Autos zirkulierten, stellte Nicholas
Negroponte, Professor am Massachusetts Institute of
Technology, in ,,Beyond Digital“die Frage, ob das Di-
gitale mit der Banalitit von Plastik vergleichbar sein
werde? Die Selbstverstindlichkeit im Umgang mit
digitalen Technologien galt bereits damals — umso
mehr gilt sie jetzt. Dies ist ebenso unbestritten wie
die Tatsache, dass die Diskussion, die heute verstarkt
unter der Marke ,postdigital“ gefiithrt wird, kein
Ende antizipiert, also eine Zeit nach dem Digitalen,
sondern von einer Reihe sich stindig wandelnder
Phanomene handelt, die ob ihrer Unbestandigkeit,
Allgegenwart und Unsichtbarkeit nur schwer gefasst
werden konnen.

Kurz nach Negropontes Analyse des Status »jen-
seits“ des Digitalen brachte der Komponist Kim Cas-
cone den Begriff ,postdigital“ auf, mit dem er ein
Musikgenre charakterisierte, das sich digitaler Storsi-
gnale zur Erzeugung von Klang bediente. ,Die Ran-
ken der digitalen Technologien haben in gewisser
Weise jeden beriihrt“, schreibt er in ,The Aesthetics
of Failure. Post-Digital Tendencies in Contemporary
Computer Music* und schlieft an Negroponte an,
indem er die revolutiondre Phase des digitalen Infor-
mationszeitalters als vortiber beschreibt — nicht das
Informationszeitalter per se, sondern seine Neuheit
und umwalzerische Kraft.

Dass der Begriff heute cher fir Verwirrung sorgt
als Klarheit in die Diskussion um Chancen und Ge-
fahren digitaler Technologien bringt, beweisen zahl-
reiche Schlagzeilen: Teils sind polemische Fragen
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wie ,Neo-analog, post-digital oder total egal>** zu
lesen oder ,War postdigital besser?* und die Redak-
teurInnen lassen uns ,Eine postdigitale Zeit imagi-
nieren’® Geht es einmal um den Alltag zwischen On-
linekonto und -tberwachung, ein anderes Mal um
die Multiplikation digitalen Designs und ein weite-
res Mal um Kunst, die sich zwischen Virtuellem und
Materiellem einschreibt, so ist der kleinste gemein-
same Nenner stets die Schnittstelle zwischen digita-
len und analogen Lebens- und Arbeitsbedingungen.
»Postdigital beschreibt nicht nur dieses Interface,
sondern gestaltet die Ubergangsstellen auch mit.

Beim Postdigitalen handelt es sich um einen
Zustand im analog-digitalen Raum wie dem Buch
»Post-Digital Print. The Mutation of Publishing
since 1894 zu entnehmen ist. Seinerseits auf Kim
Cascone Bezug nehmend, beschaftigt sich Alessan-
dro Ludovico darin mit der Wechselwirkung zwi-
schen analogem und digitalem Publizieren. The-
matisiert wird die Entwicklung des Feldes von der
ersten Zeitung bis hin zu globalen Netzwerken. ,.Es
gibt keine Einbahnstrafe von analog nach digital; es
gibt vielmehr Uberginge dazwischen, in beide Rich-
tungen,* schreibt der Autor. Erst in der Mischung
der Erscheinungsformen und ,,ohne die Biirde einer
ideologischen Zugehorigkeit zu einer der beiden Sei-
ten, sicht er wirklich hybride Produkte entstehen,
in denen beiden Seiten die gleiche Rolle zukommt.

Neben der Forderung nach ,neuen, analog-digi-
talen Kombinationen®, unterstreicht Florian Cramer
im vorliegenden Band von KUNSTFORUM (siche
Seite 54), die Wichtigkeit Ludovicos Buch im Hin-
blick auf die Genealogie sowie die Wiederbelebung
des Begriffs ,postdigital“ nach gut einem Jahrzehnt,
in dem er brach gelegen hat: ,Wie die postdigitalen
Musiker im Jahr 2000, argumentiert Ludovico im
Jahr 2012, dass Digitaltechnologie nicht per se Fort-
schritt und Zukunft bedeute. Cascone und Ludovico
[...] revidieren mit ,post-digital* daher den Begriff
,;neue Medien® - oder brechen sogar mit ihm

Was bedeutet das fir die Kunst®> Was heiflt es,
wenn ,neue Medien die mehrere Jahrzehnte lang
in speziellen Festivals und Institutionen zelebriert



Ignacio Uriarte, Infinity, 2010, Animation auf DVD, 2:54 Min,, 4:3-Format, Courtesy: Ignacio Uriarte
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wurden, an Innovation verloren haben? Handelt es
sich dabei um einen kurzen Exkurs in der Kunstge-
schichte oder gibt es nachhaltige Wirkungen, deren
Potenzial noch nicht abgeschatzt werden kann? Wel-
che genreubergreifenden Methoden lassen sich aus
dem Feld der ,neuen Medien® herauslosen und in
Denkfiguren tibertragen, die dartiber hinausreichen?

Bleiben wir bei der Schnittstelle von analog und
digital, wird schnell klar, dass es sich beim Postdigita-
len nicht um ein einzelnes Phanomen handelt, son-
dern dass wechselnde Praktiken gemeint sind, deren
temporare Erscheinungsbilder zu immer neuen Hy-
briden kombiniert werden. Wie Joachim Paech und
Jens Schroter festhalten, bedeutet ,intermediales®
kinstlerisches Handeln heute immer, im Bewusst-
sein uber die Digitalisierung zu agieren: ,Intermedi-
alitit meint aber auch mehr als die Hybridisierung
der Kunste, sofern sie auf Kombinationen von ver-
schiedenen Kiinsten und Techniken beruhen. Inter-
medialitat, wie wir sie heute verstehen, weiff um die
Simulierbarkeit jeder Form medialer Eigenschaften
durch ihre digitale Programmierung. Sie rekonstru-
iert in einer symbolischen Darstellung Formen, die
auf das Zusammenspiel unterschiedlicher Medien,
die sich in ihr formulieren, verweisen Es zahlt also
der Akt des Zusammenspiels und weniger das Er-
gebnis, das dieser Akt hervorbringt.

Neben Kunstwerken, in denen digitale Reali-
taiten mit ebenso digitalen Mitteln verhandelt wer-
den, treten die Effekte und Auswirkungen des Digi-
talen insbesondere zu Tage, wenn sich der Blick auf
KinstlerInnen richtet, die sich der Diskussion mit
herkommlichen, analogen Mitteln nihern und dem
Digitalen gegentiber eine gewisse Gleichgtiltigkeit an
den Tag legen. Einer dieser Kunstler ist Ignacio Uri-
arte (siche Interview im vorliegenden Band, S. 155).
Als Absolvent eines Wirtschaftsstudiums hat Uriarte
in internationalen Konzernen gearbeitet und kennt
den Arbeitsalltag des Biiros zwischen Kopiergerit
und Excel-Liste. Als Kiinstler bringt er all jene Materi-
alien, Medien und Formate zum Einsatz, die er friher
als Biiroangestellter benutzte. Das Video ,Infinity®
(2010) steht etwa programmatisch fur sein Schaffen.
Am Bildschirm ist eine auf Papier geschriebene Lem-
niskate zu sehen, eine schleifenformige Kurve, die
jedoch all der Perfektion entbehrt, die dem Symbol
fir Unendlichkeit sonst beschieden ist. Die liegende
Acht ist weder symmetrisch, noch ist sie in sich ge-
schlossen. Sie hat einen Anfang und ein Ende, was
aus der Bewegung des Schreibgerats resultiert, das
Uriarte tiber das Papier fithrt. Dennoch oder gerade
deshalb korrespondiert das Video mit dem Konzept
von Unendlichkeit, denn ausgehend von der ersten
handgeschriebenen Lemniskate hat der Kiinstler so
lange Zeichnung fir Zeichnung abgepaust und die
einzelnen Bogen aneinandergereiht und animiert,
dass sich die fehlerhafte Offnung entlang der Kur-
ven des Symbols bewegt und die Endlosigkeit mit vi-
deotechnischen Mitteln ins Bild gesetzt wird. Uriarte

43

01 Michael Kargl, landscapes of
desire (lybia), 2011, Giclée, gefaltet,
100 x 70 cm, Courtesy: Michael Karg|
und Galerie Lindner Wien

02 Michael Kargl, landscapes of
desire (tunisia), 2011, Giclée, gefaltet,
100 x 70 cm, Courtesy: Michael Karg|
und Galerie Lindner Wien

03,04 Michael Kargl, volume 1.3:1.39,
2013, Giclée, 84 x 59,5 cm, Ausstel-
lungsansicht: Michael Kargl — volume,
Neue Galerie der Tiroler Kiinstlerschaft,
10.08.-23.09.2013, Foto: © WEST.
Fotostudio, Courtesy: Michael Kargl

05 links im Bild: volume 1.3:1.39,
2013, Giclée, 84 x 59,5 cm; rechts

im Bild: /evel, Dispersion auf Leinwand,
205 x 1200 cm, Ausstellungsansicht:
Michael Kargl — volume, Neue

Galerie der Tiroler Kiinstlerschaft,
10.08.-23.09.2013, Foto: © WEST.
Fotostudio, Courtesy: Michael Kargl
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stellt seine Kunst zwar analog her, methodisch folgt
er aber einer maschinellen, von Null und Eins be-
stimmten Logik, die nicht nur das Biiro sondern auch
den Alltag (im Atelier) des 21. Jahrhunderts prigt. Er
experimentiert mit Technologien, indem er sich den
Handlungen stellt, die an zum Teil obsolete Werkzeu-
ge und Geritschaften gekoppelt sind. Das Resultat,
das er wie bei ,Infinity“ durch Wiederholung ein und
desselben Bewegungsmusters erzielt, ist eine Kunst,
die Formensprache von Minimal und Konzeptkunst
mit generativen Methoden der Kunstproduktion in
einem digitalen Zeitalten konfrontiert. Die Endlos-
schleife — sowohl in kinstlerischen als auch in wirt-
schaftlich-kommerziellen Zusammenhingen - wird
zum Prinzip wie auch zum Thema.!?

Ahnlich wie Uriarte die Endlosschleife als digita-
les Moment nutzt und sie mit analogen Mitteln he-
rausfordert, steht bei dem in Wien lebenden Kiinst-
ler Michael Kargl das Prinzip der algorithmischen
Berechnung im Zentrum. In der Serie ,landscapes
of desire* (2011) geht der Kiinstler gesellschaftli-
chen Fragen nach, indem er die Farbpixel topo-
grafischer und politischer Landkarten von Staaten
wie Tunesien, Agypten oder Algerien mit einen ei-
gens dafiir entworfenen Computerprogramm neu
ordnet. Die Oberflichen der demokratiepolitisch
brisanten Regionen werden nach ihrem Farbwert
geschichtet und in das Format der Landkarte zu-
riickgefiihrt. Die formale Beschaffenheit von Berg-
regionen, Gewisser, Hochplateaus, Wilder, Wiisten
aber auch Grenzziehungen, die von politischen Sys-
temen festgelegt wurden, beginnen sich in der Abs-
traktion auf ein gemeinsames Niveau einzupendeln.
Jeder digitale Farbwert, der sich zu seinesgleichen
gesellt, verandert die von Menschenhand gezeich-
nete Landschaft."! Methoden der computerisierten
Kalkulation sind auch Basis fir ,volume 1.3:1.39¢
(2013), eine Serie, die Kargl anlasslich der Einzel-
ausstellung ,volume* (2013) in der Neuen Galerie in
Innsbruck entwickelt hat. Die Volumina dreier auf-
einanderfolgender Ausstellungsriume dienten ihm
dabei als Rechenmaterial. Auf den Grafiken bildet
sich ein System von horizontalen und vertikalen Li-
nien und Farbverlaufen ab. Der Computer errechnet
aus dem Verhiltnis der drei Rauminhalte zueinan-
der Farbwerte, die von Weil bis Schwarz das gesamte
Repertoire der digitalen Palette umgreifen. Ebenso
in der Ausstellung zu sehen war die Installation ,le-
vel“ (2013). Die zwolf Meter Lange der quer in den
Raum eingeschobenen Leinwand ergibt sich, ebenso
wie das Format der grauen Flichen darauf, aus den
Bedingungen der Architektur. Das Prinzip der Bere-
chenbarkeit, das dem Digitalen ursichlich zugrunde
liegt, macht sich Kargl zunutze, um eine abstrakte
kiinstlerische Position mit Ortsbezug an der Schnitt-
stelle von analog und digital zu formulieren. Das Di-
gitale ist dabei zwar Konstruktionsprinzip, aber mit
ciner derartigen Selbstverstindlichkeit, dass es gar
nicht erst explizit thematisiert werden muss.
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Ein seit 2008 kursierender, mittlerweile tiberstrapa-
zierter Begriff, der die analog-digitalen Kreuzungs-
punkte charakterisieren soll, lautet ,,Post-Internet®
Zuriickgefihrt wird er auf die New Yorker Kiinstlerin
und Kuratorin Marisa Olson, die ihre eigene Praxis
als Ausbeute eines ,zwanghaften Surfens und Down-
loadens“!? bezeichnet. Exemplarisch fiir eine Gene-
ration von Digital Natives, die mit ,Post-Internet®
assoziiert werden, steht Katja Novitskova, die 2010
das programmatische Buch ,Post Internet Survival
Guide® herausgegeben hat. Gleichermafen kiinstle-
rische Praxis wie Thema, entspringt dieses Produkt
dem digitalen Raum und ist ein zum Druckwerk
gewordenes Onlinetagebuch, das sich des Bildreich-
tums im Internet und seiner Gesetzmifigkeiten be-
dient. Aneignung sowie das Suchen und Finden von
Bildern, Texten, Sounds, Videos oder Codes steht
haufig im Zentrum von ,,Post-Internet-Art“ In ,Lost
Not Found. The Circulation of Images in Digital Vi-
sual Culture® schreibt Olson, dass der Akt des Fin-
dens ,zu einer eigenstindigen Performance erhoben
wird® Wie visuelles Material ,,aus dem Umlauf ge-
nommen und mit neuer Bedeutung und Berechti-
gung in ebendiesen wieder eingeschrieben’ wird,
verdeutlicht der Blick in Novitskovas ,Post Internet
Survival Guide*'*: Schwarzer Rauch tiber dem Was-
ser der versunkenen Bohrplattform Deepwater Hori-
zon paart sich mit der Information, dass drei Prozent
allen Inhalts auf Twitter von Justin Bieber handelt.
Das Bild eines militarischen Roboters neben ei-
nem weiteren von afrikanischen Ureinwohnern, die
auf einem UN-Panzer tanzen. Scheinbar unzusam-
menhangende Bruchstiicke aus Nachrichten, Kunst
und Wissenschaft sowie aus privaten Archiven ver-
dichtet Novitskova zu wechselnden Bedeutungsge-
fiigen. Ahnlich arbeitet die Kiinstlerin im Ausstel-
lungsraum, wenn sie etwa bei ,Pattern of Activation®
(2014) mit Fundstucken aus dem Netz hantiert. Ihre
Arrangements bestehen aus stark vergroferten Fo-
tografien, die sie im Raum mit Alltagsgegenstinden
konfrontiert. Novitskova beschreibt ihre Installati-
on als ,,,akzelerierte Assemblage‘ formaler Intensiti-
ten“”, in der die Wirklichkeit in folgendes Bild kom-
primiert wird: ein handelstibliches Trampolin, das
Abbild eines Albino-Hengstes auf einer Stellwand,
sowie eine Pfeilskulptur, die aus der Powerpoint-
Prasentation eines Hedgefonds-Managers stammen
konnte. Die fotografische Dokumentation dieses
Werks ist ebenso zentral wie das raumliche Arrange-
ment selbst. Die Asthetik nimmt Anleihe bei Stock-
Fotografien, die von Digitalbild-Agenturen verkauft
werden. Thematisch setzt die Kinstlerin beim gra-
duellen Verschwinden biologischer Spezies, demo-
graphischen und technologischen Entwicklungen
sowie beim Moment des Wachstums an.

Eine weitere Vertreterin von Post-Internet-Kunst
ist die Malerin Avery Singer. Ahnlich wie Novitsko-
va findet sie die Sujets ihrer groformatigen Werke
im Netz. Mit einem Grafikprogramm fiir 3D-Modelle
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(Hg.), Post Internet
Survival Guide,
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Courtesy: Katja
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