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Bas de Wit
In funny memory of...

June — August 2022
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Installation View




In funny memory of... the flayed man by Houdon #2, 2021
Resin, fiberglass, pigments
170 x 85 x 48 cm
EUR 14.000 (incl. VAT)




In funny memory of... the flayed man by Houdon #4, 2021
Resin, fiberglass, pigments
62 x 47 x 25 cm
EUR 6.000 (incl. VAT)



In funny memory of... Laocoon #3, 2022
Resin, fiberglass, pigments
111 x 50,5 x 36,5 cm
EUR 9.000







In funny memory of... Laocoon #1, 2020
Resin, fiberglass, pigments
44 x 25x 26 cm
EUR 5.000 (incl. VAT)

In funny memory of... Lucius Verus #2, 2022
Resin, fiberglass, pigments
90x 31,5 x 33 cm
EUR 7.500
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Grow with the flow #12, 2018
154 x 50 x 43 cm
EUR 9.000 (incl. VAT)

Resin, fiberglass, pigments







In funny memory of... Moses #3, 2022 In funny memory of... Brutus the ancient, 2022
Resin, fiberglass, pigments Resin, fiberglass, pigments
79x 42 x 28 cm 76,5 x 46 x 24 cm
EUR 7.500 (incl. VAT) EUR 7.000 (incl. VAT)



In funny memory of... Nicolas Coustou #2, 2021 In funny memory of... Napoleon Bonaparte #2, 2021
Resin, fiberglass, pigments Resin, fiberglass, pigments
54,56 x 32 x 28 cm 69 x40 x 23 cm
EUR 5.500 (incl. VAT) EUR 6.000 (incl. VAT)



Misshaped Canvasism #14, 2021 In funny memory of... Saint Nicasius, 2022
Resin, fiberglass, pigments Resin, fiberglass, pigments
37x41x2cm 24,5x19,5x 15 cm
EUR 3.000 (incl. VAT) EUR 3.500 (incl. VAT)



Bas de Wit
Ferdinand
Installation View




In funny memory of...Venus de Milo #1, 2021
Resin, fiberglass, pigments
202,5 x 63 x 64,5 cm
EUR 15.000 (incl. VAT)




In funny memory of... Vitellius #3, 2022 In funny memory of... Alexander #2, 2022
Resin, fiberglass, pigments Resin, fiberglass, pigments
45,56 x 37 x 28 cm 59x 34 x 23 cm
EUR 5.000 (incl. VAT) EUR 5.500 (incl. VAT)



Misshaped Canvasism #10, 2021
Resin, fiberglass, pigments, moss
164 x 216,5x 7,5 cm
EUR 14.000 (incl. VAT)
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Bas de Wit
Ferdinand
Installation View



In funny memory of... Peritas, 2022
Resin, fiberglass, pigments

115x 118,5x 94 cm

EUR 17.000 (incl. VAT)
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In funny memory of...Discobolus, 2022
Resin, fiberglass, pigments
134 x 74 x 73 cm
EUR 15.000 (incl. VAT)




In funny memory of...Voltaire #2, 2022
Resin, fiberglass, pigments
36x23x24 cm
EUR 4.500 (incl. VAT)

In funny memory of...Vitellius #2, 2019
Resin, fiberglass, pigments
49x31x19cm
EUR 5.000 (incl. VAT)



In funny memory of... the Gallic #2, 2021
Resin, fiberglass, pigments
51x34x32cm
EUR 5.500 (incl. VAT)



In funny memory of... Moses #2, 2022 In funny memory of...Princess d‘Urbino, 2021
Resin, fiberglass, pigments Resin, fiberglass, pigments
80x 33x 35 cm 63x17x19cm
EUR 7.500 (incl. VAT) EUR 3.500 (incl. VAT)



In funny memory of... Roman horse #1, 2022
Resin, fiberglass, pigments
90 x 50 x 56 cm
EUR 8.000 (incl. VAT)



In funny memory of...Venus de Milo #2, 2022
Resin, fiberglass, pigments
67 x 47 x 25 cm
EUR 6.000 (incl. VAT)
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Installation View




Misshaped Canvasism #11, 2021
Resin, fiberglass, pigments

163 x 148,3 x 9 cm

EUR 14.000 (incl. VAT)




Misshaped Canvasism #9, 2021
Resin, fiberglass, pigments
88 x 122 x 10,5 cm
EUR 6.000 (incl. VAT)
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June 11 - August 27, 2022

After a long break, we are very happy to final-
ly show works by the Dutch artist Bas de Wit
again. For this exhibition de Wit has worked
with different casts of antique sculptures as
well as those from the time of the Renaissance
and Classicism and has taken casts and modi-
fied them: distorting, stretching, compressing,
coloring. As a result, we see the eponymous
“funny memories of...” — distorted images, ,fun-
ny memories” of what since Johann Joachim
Winckelmann, the German pioneer of art his-
tory, has been described as ,noble simplicity,
quiet grandeur® and elevated to the perfect
standard of all art. Quite in contrast to this, the
reworking of what de Wit reminds us of, which
sometimes goes into the grotesque, is on the one
hand amusing and, on the other hand, at the
same time thought-provoking: what can happen
to us as human beings, what forces are we ex-
posed to?

The exhibition itself, the course through the
sculptures, reminds — in the density in which
the sculptures are partly posed — of (plaster)
cast collections, as one knows them from acad-
emies. Or also the presentation of the less
important busts from sculpture collections:
instead of emphasizing individual works, un-
derlining them in their significance by singling
them out and perhaps even by a special form
of lighting, the casts / sculptures are seeming-
ly randomly placed, laid out, grouped. As visi-
tors, we move through a corridor formed by the
objects projecting and receding. In contrast to
the classical forms of presentation, however, the
arrangement of the busts in the current exhibi-
tion is lively and stimulating, the sculptures are
colorful: we do not experience the noble, shim-
mering and translucent marble (or — in the case
of the cast collections — the likewise white plas-

ter), but unusual colors that subvert visual ex-
periences shaped by centuries, set focal points
in terms of content, emphasize certain elements
and transport the sculptures into an atmospher-
ically completely different world. The ennobling
functions that the plaster casts can have for the
countless buyers are of course undermined in
the same way. The petit bourgeois cannot em-
phasize his own grandeur in his garden with
Bas de Wit‘s works, unlike with the commercial
reproductions of classical sculptures.

It is also interesting how the sculptures were
created: Bas de Wit — quite obviously — starts
with a cast that he takes from the original (or
the plaster cast of the original). Through the
use of intentionally ,wrongly“ mixed materi-
als, deformations occur during the drying of the
preliminary cast, which distort and reduce the
form. From the resulting form, a cast is again
taken, which is either used as the basis for fur-
ther deformation or is already the basis for Bas
de Wit‘'s work. However, de Wit cannot control
the distortions and changes themselves; rather,
they are chemical processes that take artistic
autonomy out of his hands to a certain extent.
What he can control, however, is the color of the
resin, which is poured into the mold in several
layers, starting with the lightest layer, and con-
solidated with fiberglass elements. So, keeping
in mind the original meaning of the term ,,sculp-
ture,”it is not actually a sculpture in which ma-
terial is taken away (a sculpture is made out of
a block of stone), but rather a cast object.

Only the largest of the works in the exhibition
are highlighted with their positioning. This
is the case with the work In funny memory of
... Venus de Milo #1. The Hellenistic original
from the 2nd century BC, an aphrodite (god-

dess of love, beauty and sensual desire), is in
the Louvre in Paris. It is — together with the
Laocoon-group and the Nike of Samothrace —
among the most important works of Hellenistic
art. Here and now, however, in Bas de Wit‘s ex-
hibition, Venus not only is lacking arms, which
are also missing from the Hellenistic original,
but also no expression of sensuality. Rather,
the material is crumpled, the facial expression
tortured, the figure unnaturally slender in its
elongation, and finally, the breasts, that stimu-
late(d) the imagination of millions of recipients,
are missing.

The figure of a flayed man standing right at
the entrance, after a sculpture by Jean-Antoine
Houdon, also has this unique position. Again,
it lacks not only the precision in depiction that
originally served to provide an idea of the anat-
omy of a human being, but also the sublimity
that was found not only in Houdon‘s work, but
also in Houdon‘s models from antiquity and
the Renaissance. Man is shown here, in Bas de
Wit‘s work, in his sad and ruined existence.

While the sculptures refer to noble models from
antiquity, the Renaissance and Classicism, the
reference points for the wall reliefs are what
has become known under the keywords ,,Crap-
straction® or ,,Zombie Formalism® fast, abstract
paintings that intentionally avoid formal, clas-
sical qualities. Only: unlike the works that Bas
de Wit takes aim at, his ,paintings“ are created
in lengthy, elaborate processes. So in these cas-
es, too, they tend to be (ironical) imitations of
the supposed models.

Philipp von Rosen Galerie, Cologne
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Nach einer langen Pause sind wir sehr glick-
lich, endlich wieder Werke des niederlandi-
schen Kiinstlers Bas de Wit zu zeigen. Fiir die-
se Ausstellung hat de Wit mit verschiedenen
Abgiissen antiker Skulpturen sowie solchen
aus der Zeit der Renaissance und des Klassizis-
mus gearbeitet und seinerseits wieder Abglisse
genommen und diese modifiziert: verzerrt, ge-
streckt, gestaucht, eingefirbt. Im Ergebnis se-
hen wir die funny memories of... — Zerrbilder,
,lustige Erinnerungen® dessen, was seit Johann
Joachim Winckelmann, dem deutschen Pionier
der Kunstgeschichte, mit ,edle Einfalt, stille
GroBe” beschrieben und zum vollendeten Mal3-
stab allen Kunstschaffens erhoben wurde. Ganz
im Gegensatz dazu ist die teils ins Groteske
gehende Uberarbeitung dessen, woran de Wit
erinnert, einerseits amisant und sie stimmt,
andererseits, zugleich nachdenklich: was kann
uns als Menschen alles widerfahren, welchen
Kriften sind wir ausgesetzt?

Die Ausstellung selbst, der Parcour durch die
Skulpturen, erinnert — in der Dichte, in der die
Skulpturen zum Teil gestellt sind — an (Gips-)
abguBsammlungen, wie man sie von Akade-
mien kennt. Oder auch an die Préasentation der
weniger bedeutenden Biisten aus Skulpturen-
sammlungen: statt einzelne Werke hervorzuhe-
ben, sie in ihrer Bedeutung durch die Vereinze-
lung und vielleicht sogar durch eine besondere
Form der Beleuchtung zu unterstreichen, wer-
den die Abgilisse / Skulpturen scheinbar wahllos
abgestellt, gelagert, gruppiert. Als Besucher be-
wegen wir uns durch einen aus den vor- und zu-
ruckspringenden Objekten gebildeten Korridor.
Im Unterschied allerdings zu den klassischen
Prasentationsformen ist die Anordnung der
Bisten in der aktuellen Ausstellung lebendig
und anregend, die Skulpturen sind farbig: Wir

erleben nicht den edlen, schimmernden und
lichtdurchlissig wirkenden Marmor (oder — im
Falle der Abgusssammlungen — den ebenfalls
weiBen Gips), sondern ungewdhnliche Farben,
die durch Jahrhunderte gepriagte Seherfahrun-
gen unterlaufen, inhaltlich Schwerpunkte set-
zen, bestimmte Elemente hervorheben und die
Skulpturen in eine atmosphérisch véllig andere
Welt versetzen. Die reprasentativen Funktio-
nen, die die Gipsabgiisse fir die zahllosen Kiu-
fer haben koénnen, werden natiirlich genauso
unterlaufen. Die eigene Grandezza kann der
Kleinbiirger mit den Werken von Bas de Wit,
anders als mit den kommerziellen Reproduk-
tionen der klassischen Skulpturen, nicht in sei-
nem Garten unterstreichen.

Interessant ist auch, wie die Skulpturen ent-
standen sind: Bas de Wit startet ganz offen-
sichtlich mit einer Gussform, die er vom Ori-
ginal (bzw. der Gipsabbildung des Originals)
abnimmt. Durch den Einsatz von absichtlich
Hfalsch® gemischten Materialien entstehen bei
der Trocknung des vorldufigen Abguss Verfor-
mungen, die die Form verzerren und reduzie-
ren. Von der so entstehenden Form wird wie-
derum ein Abguss genommen, der entweder
als Grundlage fir eine weitere Deformation be-
nutzt wird oder bereits die Grundlage fir die
Arbeit von Bas de Wit ist. Die Verzerrungen
und Verdnderungen selbst kann de Wit aller-
dings nicht steuern, es sind vielmehr chemische
Prozesse, die ihm die kiinstlerische Autonomie
ein Stiick weit aus der Hand nehmen. Was er al-
lerdings lenken kann, ist die Farbe des Harzes,
der in mehreren Schichten, beginnend mit der
hellsten Schicht, in die Gussform gegossen und
mit Fiberglas-Elementen gefestigt wird. Es ist
also, wenn man sich die urspriingliche Bedeu-
tung des Begriffs ,Skulptur® vor Augen fiihrt,

nicht eigentlich eine Skulptur, bei der Material
weggenommen wird (aus einem Steinblock eine
Skulptur herausholen), sondern vielmehr eine
Plastik.

Nur die grof3ten der Arbeiten aus der Ausstel-
lung sind mit ihrer Positionierung hervorgeho-
ben. So auch die Arbeit In funny memory of...
Venus de Milo #1. Das hellenistische Original
aus dem 2. Jahrhundert v. Chr., eine Aphro-
dite (Gottin der Liebe, der Schoénheit und der
sinnlichen Begierde), befindet sich im Louvre
in Paris. Es zéhlt — zusammen mit der Laoko-
on-Gruppe und der Nike von Samothrake — zu
den bedeutendsten Werken der hellenistischen
Kunst. Hier und heute, in der Ausstellung von
Bas de Wit, hat die Venus aber nicht nur keine
Arme mehr, die auch am hellenistischen Ori-
ginal fehlen, sondern auch keinerlei Ausdruck
von Sinnlichkeit. Vielmehr ist das Material
schrumpelig, der Gesichtsausdruck gequélt, die
Figur in ihrer Streckung unnatiirlich schlank,
und schliefllich fehlen die die Fantasie von Mil-

lionen Rezipienten anregenden Briiste.

Auch die gleich am Eingang stehende Figur
eines gehiuteten Mannes, nach einer Skulp-
tur von Jean-Antoine Houdon, hat diese Al-
leinstellung. Wieder fehlt ihm nicht nur die
Préazision in der Darstellung, die urspriinglich
dazu diente, eine Vorstellung von der Anatomie
eines Menschen zu ermoéglichen, sondern auch
die Erhabenheit, die nicht nur bei Houdon zu
finden war, sondern auch bei den Vorbildern
Houdons aus der Antike und der Renaissance.
Der Mensch wird hier, beil Bas de Wit, in seiner

traurigen und zerstorten Existenz gezeigt.

Wihrend die Plastiken sich auf edle Vorbilder
aus der Antike, der Renaissance und des Klas-

sizismus beziehen, sind die Referenzpunkte fiir
die Wandreliefs das, was unter den Stichwor-
ten ,,Crapstraction® oder ,,Zombie Formalism*
bekannt geworden ist: schnelle, abstrakte Ge-
maélde, die absichtlich formale, klassische Qua-
litdten vermeiden. Nur: im Unterschied zu den
Werken, die Bas de Wit auf’s Korn nimmt, ent-
stehen seine ,,Gemélde® in langwierigen, auf-
wendigen Prozessen. Es sind also eher auch in
diesen Fillen (ironische) Imitationen der ver-
meintlichen Vorbilder.

Philipp von Rosen Galerie, Koln
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